第十七課－音樂式的崇拜表達之一

前言：

一般信徒會以為音樂=敬拜！（錯誤膚淺的敬拜觀）其實音樂只是崇拜中的元素之一。

音樂是神的普遍恩惠之一：創四20-21「..猶八他是一切彈琴吹簫之人的祖師」

音樂在希伯來文化中佔有具足輕重的地位：歡迎或歡送時會用音樂（創三十一27）、婚嫁或殮葬會用音樂（耶七34）、爭戰前或戰勝後會用音樂（士三十34；賽三十32）、工作收割時會用音樂（賽十六10）、膏立君王時會用音樂（王上一39-40）、消除疲勞及醫治精神困擾時會用音樂（撒上十六23）…等。

音樂與神的臨在之間的關聯－代下五12-14。

我們可以用音樂去敬拜神，而不是敬拜音樂（ Use music to worship God and not worshipping the music ）。 

「教會音樂」的作用：
與神相遇。
教導會眾明白基督教教義。

馬丁路德認為「除聖經之外，聖詩佔有極重要之地位」。

奧古斯丁認為「若我內心的感動是來自於曲調多過歌詞，我便是犯罪」。

樂以「載道」！「當用各樣的智慧，把基督的道理豐豐富富地存在心裏，用詩章、頌詞、靈歌彼此教導，互相勸戒，心被恩感，歌頌神。」（西三16）。

訓練信徒成為事奉的門徒。
個性培育與美學藝術欣賞。
提供會眾對神的真情實感的流露管道。

音樂的宣講功能－聖經教導我們不但以「講說」，也以「歌唱」來表達神的真理：歷代志上十六9「要向他唱詩、歌頌，談論他一切奇妙的作為。」
聖經中有不少具備「詩韻─音樂性」的經文（出十五1那時，摩西和以色列人向耶和華唱歌說：我要向耶和華歌唱，因他大大戰勝，將馬和騎馬的投在海中。）。舊約一再出現詩歌，即便是在敘述文中，也處處點綴著兩行句，或者一段較長的詩文，以便於記憶；而預言更以這種體裁為主。詩篇本身也受詩歌的環境包圍，而且植根於通行已久的詩歌傳統之中。有時在譯文裏，我們仍可感到韻律的痕跡。

A.舊約的詩歌：

出埃及記十五21→摩西的歌
出埃及記十五19-20→米利暗的歌
出埃及記卅二17-19→以色列人作樂
民數記二十一14-18→以色列人向井歌唱 
申命記卅二(卅一22) →摩西的歌
士師記五→底波拉和巴拉的歌
士師記十一34→耶弗他的女兒
撒母耳記下一17-27→大衛為掃羅和約拿單作哀歌。
撒母耳記下六5→大衛運約櫃到耶路撒冷。
以賽亞書五21→葡萄園之歌
以賽亞書二十四8-9 (警語)
阿摩司書六5 (警語)
耶利米書七34 (警語)
耶利米書二十五10 (警語)
傳道書十二4 (智慧之言)
以西結書二十六13 (警語)
歷代志上二十五→聖殿中的聖樂人員
歷代志下七6→聖殿奉獻

   B. 在詩篇中，提到樂器及使用的調列舉如下： 

用絲弦的樂器：4、6、54、55、61、67、76。
用吹的樂器：5。
用迦特樂器：8、81、84。
調用第八：6、12。
調用慕拉便：9。
調用朝鹿：22。
調用百合花：45、69。
調用為證的百合花：60、80。
調用女音：46。
調用麻哈拉：53。
調用遠方無聲鴿：56。
調用休要毀壞：57、58、59。
調用麻哈拉利暗俄：88。
   C.新約中也有詩歌：
路加福音一46-55 馬利亞的尊主頌。(請參考對照撒母耳記二：1-10)
路加福音一68-80 撒迦利亞的預言。
路加福音二14 榮耀歸主頌。
路加福音二29-32 西面頌。
馬太福音二十六30 馬可福音十四：26他們唱了詩，就出來往橄欖山去。(據說當時耶穌和門徒唱的是詩篇第113-118篇)。
使徒行傳四24-30 彼得、約翰二人被釋放，門徒同心禱告讚美。
使徒行傳十六25 保羅、西拉在監裡禱告唱詩讚美主。
以弗所書五19 保羅在書信中提及唱詩讚美主。
歌羅西書三16 保羅在書信中提及唱詩讚美主
提摩太前書三16，提摩太後書二11-13，羅馬書八38-39，十一33-36均是保羅詩歌。
啟示錄四8-11四活物的讚美， 二十四位長老的敬拜。
啟示錄五9-14眾聖徒唱新歌。
啟示錄十四2-3唱天上的新歌。
 啟示錄十五3-4摩西和羔羊唱歌。
一、以音樂來敬拜的新舊約觀：
1.猶八是彈琴與吹簫的祖師（創四21）。

2.專職事奉的音樂敬拜者－大衛命利未族長選立謳歌作樂的人，確認其專職地位（代上十五16大衛吩咐利未人的族長，派他們歌唱的弟兄用琴瑟和鈸作樂，歡歡喜喜地大聲歌頌。）

專職詩班的存在

對應唱和的詩篇模式（antiphonal）
詩十五、二十四、一三六

中世紀的羅馬天主教會，當時有位教宗叫葛麗果一世Gregorius Magnus，任職期間西元590 ~ 604)，曾將這些聖歌編輯成冊，因此稱為「葛麗果聖歌（Gregorian Chant）」。在羅馬天主教會的正式禮拜儀式中所唱的聖歌，通常都是Gregorian Chant。
獨唱（撒下二十三1）。
合唱（出三十二18-19，代下二十21）。
用靈性與悟性歌唱（林前十四15）。

3.歌聲與樂器合而為一的經典讚美詩範例（詩一五Ｏ）。
4.「背頌短歌」－雅各書五3－苦中要禱告，樂中要讚美：「你們中間有受苦的呢，他就該禱告；有喜樂的呢，他就該歌頌。」
解經－

A.「你們中間有受苦的呢」－「你們中間有人受苦麼？/新譯本」
B.「他就該禱告」－現在關身形主動意命令語氣－「他就該繼續禱告！」
C.「有喜樂的呢」－「有人心情愉快麼？/新譯本」－「他就該對神唱讚美歌」
二、「教會音樂」的歷史沿革：

初期教會的音樂多是「單一齊唱」而已。到了教父時代，教會的禮儀逐漸發展，「榮耀頌」、對唱詩篇、和應「哈利路亞」皆出現。四世紀的安波羅修(Ambrose, 340-397)被譽為「西方聖詩之父」，因他提倡各種聖詩的方式，分行又分節。

中世紀時，六世紀出現了「葛利果聖樂」(Gregorian Chant)，一直流行至十三世紀，現有近三千首這類素歌；但當時禁止會眾唱詩，聖樂變成表演，不是信徒的整體行動。
中世紀後，崇高的教會音樂變成貴族宮廷音樂，沒有在一般教區禮拜堂使用；到宗教改革運動(16世紀)時，馬丁路德提倡本色化而帶來德文聖詩，其他改教家也以當地語言編輯聖詩；總之，他們重新肯定會眾唱詩的價值。巴哈(1685-1750)把德國聖詩帶至完美境界。
十八世紀出現活潑的崇拜詩歌，如查埋‧衛斯理。十九世紀的大復興運動時，大量的奮興詩歌、福音詩歌相繼產生。
廿至廿一世紀受靈恩運動影響，出現短歌、敬拜讚美，配合現代樂器與肢體動作的慶典崇拜。（第十課已經評析過了）
三、分辨崇拜詩歌的種類，才能決定合適的崇拜詩歌：
1.對上帝唱的「讚美詩歌」，例如：《聖哉、聖哉、聖哉！》。
2.對自己唱的「培靈詩歌」，例如：《主，我願像你》。
3.對未信者唱的「福音詩歌」，例如：《只要信他》。

4.所以基督徒應具有分辨能力，特別是領唱者，應細察歌詞是否以基督徒為中心？或者是以神為中心？歌詞內容有沒有教導的功能，把我們的心思意念集中在神身上？例如「在花園中」這首詩歌是述說信徒自己與主耶穌交通的寶貴經驗，不是敬拜詩歌。我們必須分辨這類「靈修形式」的詩歌和「以神為中心」的崇拜、讚美詩歌是有所不同的。
